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Vazeni divaci,

priznavam se, zZe uvod k této hre pisi
rozechvéle. Dramatem americké autorky
Marshy Normanové Dobrou noc, mami,
které bylo vyznamenano Pulitzerovou
cenou, jsme totiz pred pétadvaceti lety
Divadlo Ungelt otevirali. V reZii naseho
Ladi Smocka tenkrat hraly Kvéta Fialova

a Jana Brejchova. Ano, pred Ctvrtstoletim...

V novém pojeti s Tatjanou Medveckou
a Lucii Stépankovou v rezii Vita Vencla
jsem se rozhodl hru vratit na repertoar.
Vnimam ji jako hozenou rukavici nam
vSem. Je na kazdém z nas, jak nalozime
se svym zivotem. Cim ho naplnime.
Cemu a komu v ném budeme platni...

Drzim Vam palce a vitam Vas v divadle!

Vas Milan Hein




UNIKY
MARSHY
NORMAN

Na podzim 2019 oznémila americké dramati¢ka Marsha Norma-
nové (¥1947), ze presné za rok uzavfe svou pedagogickou kariéru
na véhlasné newyorské umélecké akademii Juilliard School. Psani
divadelnich her tam uéila neuvéfitelnych 25 let. Spolu se svym
kolegou, kamaraddem a slavnym spisovatelem Christopherem Du-
rangem vychovali celou generaci americkych dramatikd, pricemz
néktefi z nich jsou (stejné jsko Marsha Normanova) drziteli pres-
tizni Pulitzerovy ceny — David Lindsay-Abaire (ocenén za Kréli-
é& noru), David Auburn (ocenén za Ddkaz) &i Martyna Majokova
(ocenéna za dosud neprelozenou hru Cost of Living). Divaci Un-
geltu také znaji jinou jeji Zagku Jen Silvermanovou (Pritelkyné). Ze
viech téchto her mizeme snadno vyéist, ze Normanovs, aniz by
o to védomé usilovals, se svymi studenty rozpracovévala americ-
kou realistickou 3kolu, kterd kofen dramati¢nosti nachazi po vzoru
Eugena O'Neilla a Tennessee Williamse v disfunkénich rodinnych

vztazich. Ostatné mé s nimi velké zkugenosti...

Vyr@stala v bigotni rodiné evangelickych fundamentalistd,
ktefi ji a jejim trem mlad3im sourozencim zakazali stykat se
s kamarady. Nemohli se divat na televizi ani poslouchat rozhlas.
To, ze Normanova naila v prisnych zékazech skulinku a utikala
k hudbg, divadlu a literatufe (milovala sestry Brontéovy ¢&i jizan-
skou spisovatelku Eudoru Weltyovou), nic nezménilo na tom, ze
se celé détstvi a dospivani citila izolovana. Proto jsou viechny
texty, které kdy napsals, prostoupeny jedinou uréujici silou —
touhou uvéznéného se osvobodit. Veetn& debutu z roku 1977,
jehoz nézev Getting Out — v prekladu Dostat se ven — by mohl
byt podtitulem kazdé jeji hry.

Normanové nevéfila, ze by mohla byt spisovatelkou, pres-
toze psala od raného mladi. V rodném mésté Louisville (stét
Kentucky) jesté coby zac¢ka vyhrala literarni soutéz s eseji Pro¢
trpi dobfi 1idé?, coz v dospélosti glosovala pozndmkou, ze po-
¥ad pie o tom samém, protoze ,jakou jinou otdzku je na tomto
svété potteba zodpovédér?”. | studium milované filozofie ji pred-
uréovalo ke spisovatelské profesi (stipendium na presbyterién-
ské soukromé tkole Agnes Scott College v Georgii ji dovolilo
nofit se do dila Aristotela, Karla Jasperse a Sgrena Kierkegaar-
da). Po absolutoriu se vdala za uéitele Michaela Normana (jeho
pfijmeni si ponechala i po rozvodu v roce 1974) a nastoupila

na dvoulety magistersky studijni program pro budouci uéitele



na University of Louisville. ,Dva roky jsem pak utila ve statni
psychiatrické lé¢ebné pro mladistvé. Ma budoucnost rozhodné
nebyls, jak se Fiks, rGzova. Zménila jsem proto prici a zamétila
se na vyuku mimorédné nadanych déti. Doufala jsem, ze mé to
nejen rozveseli, ale Ze najdu misto, kam pat¥im. Strainé jsem se
pohéadala s tamnim Feditelem — neshodli jsme se na tom, kterou
biografii o G. W. Carverovi mém dé&tem predéitat. Dostali jsme
se do slepé uli¢ky a |3 do podzimniho semestru uz nenastoupila.
Propadla jsem zoufalstvi a zagala se poohlizet po mistu stazist-
ky v reklamnim primyslu. Neméla jsem tuseni, co jiného délat.
Samoziejmé, ze jsem chtéla psét pro divadlo. Ano, vyhravala
isem viechny moZné soutéZe, ale nevéfila jsem, ze je v Kentu-
cky mozné stét se dramatickou. Ddvod, proé¢ jsem o tom byla
tak presvédéens, je nasnadé: v prvni poloviné sedmdesatych let
totiz 28dné dramati¢ky nebyly. Jistéze, par spisovatelek existo-
valo, pér vynikajicich spisovatelek, ale viechny pochézely z hor.
Z toho jsem usoudila, ze misto narozeni nutné souvisi s tm, jestli
mdzete byt umélcem, nebo ne. Pokud jste z hor, ano, mazete se

vénoval uméni. Pokud jste z Louisville, musite se Zivit reklamou.

Vérila jsem také tomu, Ze se pravy umélec mize narodit jen

umélecky zaméfenym rodi¢dm.” Citat pochazi z proslovu, ktery
Normanové prednesla v roce 1995 pfi 25. vyroéi organizace na
podporu kultury Kentucky Arts Council. Dékovala v ném nejen
této organizaci, ale také Nashi Coxovi, ktery ji v ni v roce 1972
na &asteény Uvazek zaméstnal. Jednak i tim zachranil pred ka-
riérou v reklamé a jednak ji umoznil navézat pottebné kontakty.
Brzy na to uz psala vikendovou prilohu pro déti do louisvillskych
novin The Louisville Times.

Kulturni atmosféra ,nejsevernéjiiho jizniho amerického més-
ta”, kde Zije pres jeden milién obyvatel (véetn& aglomeraci), byla
v sedmdesétych letech jiskfiva. Velkou zasluhu na tom meélo le-
gendérni Actors Theatre of Louisville, které vzniklo v roce 1964.
Od roku 1969 ho ¢foval rezisér Jon Jory a pod jeho vedenim
se z regionalni scény stalo prvottidni divadelni centrum Ameri-
ky. Prévé& jemu poslala Normanovs jeden ze svych prvnich roz-
séhlejdich textd — ndmét na muzikél. Ten sice zapad| pod stil,
ale Jory vycitil talent. NejdFive se Normanovou pokusil primét

k napséni dokumentarniho textu o lokalni autobusové doprave,



a kdyz jeho nabidce odolals, navrhl ji, af napite hru, v niz zpra-
cuje svij nejdésivéj3i zivolni zazitek. ,Hned jsem vé&déla, ze chci
psét o agresivni divce, se kterou jsem se kratce potkala p¥i praci
v psychiatrické lécebné pro mladistvé.”

Hlavni postavu v Getting Out Normanova rozdvojila na mla-
dinkou nezvladatelnou Arlie, kterd se ocitla ve vézeni za lou-
pez a vrazdu, a na jeji starii j4, Arlene, kters se po propusténi
na svobodu pokousi zaéit novy zivot. Silny, autenticky a ve své
formé ojedinély text napsala za par mésicd. Hra vyhrala Great
American Play Contest a jedté v listopadu toho samého roku ji
Jory predstavil na festivalu pavodnich divadelnich her Humana
Festival of New American Plays, ktery v roce 1976 spoluzalozil.
Inscenace ziskala nejen hlavni cenu, ale také ji kritici vybrali jako
nejlepsi novou hru, kterou v Americe vyprodukovalo oblasini di-
vadlo. Za rok se hrala v New Yorku na Off-Broadwayi, kde se

pro velky divacky zdjem prodlouzila doba jejiho uvédéni o osm

mésicO. Lep3f start si debutujici dramati¢ka nemohla prat.

V mnoha ohlasech se kromé reflexe sociélné-kritického
aspektu hry (Getting Out se hrélo i v nékolika vé&znicich) cyk-
licky vracelo nadieni z toho, 7e do americké dramatické lite-
ratury pronikla dal$i Zena. Do té doby byla fazena do kdnonu
amerického dramatu pouze jedna — Lillian Hellmanové (autorka
Listicek &i Hodiny déH), které se to podafilo predeviim proto,
%e napodobovala stereotypy muzské dramatické tvorby. Tepr-
ve silné feministickd vlna $edesétych let a ,objev”, ze velks ¢ast
publika je tvorena zenami a nedévé proto smysl zenské hrdinky
a témata upozadoval ¢i je zcela ignorovat, oteviela dvere au-
torkém, které chtély psat pro zeny a o zenach. ,Na3im Gkolem,
Gkolem spisovateld, je zaznamenat dobu, ve které zijeme. Pokud
vynechdme Zeny, v na$i misi jsme selhali.” Normanové spolu se
svou vrstevnici a spfiznénou kolegyni Beth Henleyovou (i ona
je svézdna s Actors Theatre of Louisville) symbolizuje postupnou
.feminizaci” amerického moderniho dramatu, kterou naplno
spustily Pulitzerovy ceny pro Henleyovou za Zlo¢iny srdce (1981)
a pro Normanovou za Dobrou noc, mami (1983). Byla to teprve
sedmé a osmé démskd drzitelka ocenéni, které se udili uz od

roku 1917 (dnes jich je celkem osmnact).

Uchopovat viak viechny hry Marshy Normanové jen jako
,z8pas Zeny o vlastni identitu” nebo jako boj ,zenské komunity
proti restriktivnim vzorcm patriarchélni spole¢nosti” je zjedno-
duujici. Sama Normanovs se jednostrunnym interpretacim zp&-
¢ovala. Radikalngjsi kridlo feministek ji plisnilo za to, ze ,je malo
feministicka”, ona se ale nenechala uvé&znit v novém stereotypu.
Druhou hru Third and Osk (1978) slozila ze dvou komornich ak-
tovek. V prvni se snazi dobrat smyslu manzelstvi dvé rdzné staré
zeny (The Laundromat) a v druhé (The Pool Hall) &eli smrti blizké-
ho kamarédda dva muzi. Prokazalo se, ze Normanové neni ani tak
velky odbornik na Zeny, jsko spide na obyéejné lidi. Ne néhodou
patii k jejim nejobliben&jsim hrém Wilderovo Nase méstecko.
Aviak oproti Wilderovym oby&ejnym postavdm, které ve velkém
¢asovém rozpéli prozivaji bézné situace viedniho Zivots, zachy-
cuje Normanové obyéejného ¢lovéks, kterého v prisné ohrani-
&eném udobi néhle zaséhne ne¢ekand a né&&im zcela vykloube-
né udalost. Jeji postavy jsou chorobné nespokojené a touzi po

zméné, ale bud nevi, jak ji doséhnout, nebo ji nejsou schopny.

Hra Third and Oak méla opét premiéru v Actors Theatre of



Louisville. Jeji ptijeti — zvl&3F ve srovnéni s vybuchy chvély po
Getting Out — bylo vlazné. Aviak ponizujici zpUsob, jakym se
reflektovala jeji treti hra Circus Valentine (1979), vyhloubil prvni
a zdaleka ne posledni propast mezi ni a odbornou verejnosti.
Fiasko romantické hry o potulném cirkusu, jehoz poselstvi nese
akrobatka, kterd se ué&i nejen padat, ale také zvedat (vzhledem
k osudu hry i Normanové to je velmi ptiznaéné téma), Ize do
iisté miry pochopit. U hry z roku 1980 The Holdup uz to tak
jednoduché neni. Od Normanové nikdo neogekéval, ze napide
komorni ¢ernou komedii vystavénou na pidorysu westernového
ptibéhu z divokého zédpadu, ktery ji v détstvi vypravél déde-
ek. Kritika ji ¢etla jako pokus o rodinné drama, ktery nevysel,
a zcela opomnélas, jsk zdbavné si Normanové pohravs s ame-
rickymi myty a kovbojskymi archetypy. Navic se Normanové
na The Holdup nautils, jak zvladat jevisini akci, a jak — aniz by

pouzila novou postavu zvenéi — budoval a Fedit déjové zvraty.

.Své postavy jsem uzaviela do kruhu, z néhoz se nikdo nem@ze

dostat ven, ani dovnilt. Vie se pak déje jen diky tomu, jaci ti lidé
jsou — nikde nejsou 74dné dvere, které by mohl nékdo otevrit,
nebo telefon, ktery by mohl zazvonit.” Tuto dramatickou techniku

v plné mite vyuzila v Dobrou noc, mami (1982).

Je pozoruhodné, ze jediné hra, kterd ji proslavils doslova po
celém svété a svou nesmrtelnost prokazuje pravideln& na mnoha
svétovych jevitich i skoro &tyficet let od premiéry, vznikala v
mylném presvédeéeni, ze néco takového ,nebude chtit nikdo ni-
kdy vid&t”. | prvni Eeska inscenace tohoto textu (v rezii Ladislava
Smocka hrala Thelmu Kvéta Fialové a Jessie Jana Brejchovd),
kterd se v Praze a na zdjezdech uvédéla od ledna 1994 do z&Fi
1999, doséhla zhruba ¢tyt stovek repriz (podil na tom ma i Di-
vadlo Ungelt, které Smockova inscenace v Fijnu 1995 slavnostné
oteviela a pak se v ném zabydlela az do derniéry). Presvédeeni
Normanové, ze pide ,do 3upliku”, ji podle vlasinich slov ochrs-
nilo od kompromist. Zivotni okolnosti ji hraly do karet. V roce
1978 se podruhé vdala a vzala si obchodnika a dlouholetého
milovnika divadla Dannyho Bycka, ktery byl také jednim ze za-
kladatelt a podporovateld Actors Theatre of Louisville. Byck snil
o dréze divadelniho producenta. Po svatbé proto uzavrel svij
rodinny podnik a odst&hoval se s manzelkou, které zrovna ode-
brali zakézku na psani muzikalového librets, do New Yorku. Roz-
hnévand Normanové se odfizla od dosavadniho zivola i prétel
a v odloueni si predsevzals, Ze napiie hru o zeng, kter se chce
zabit. Prestoze chtéla psat o Jessie, nejdfiv méla jasnou predstavu
o Thelmé. Chtéls, aby ji hréla Anne Pitoniskovs, televizni here¢-
ka, ktera se vratila na divadelni jevité v sedmdesatych letech z3-
sluhou Actors Theatre of Louisville. S Normanovou se spratelily
na zkouskdch Getting Out, kde Pitoniakové hréla hrdinginu pro-
blémovou matku (jeden z predobrazd Thelmy). V Actors Thea-
tre of Louisville objevila Normanové také ideélni predstavitelku
Jessie — pétatticetiletou Kathy Batesovou (&esti divaci ji nejvice
znaji z thrilleru Misery nechce zemfit). Kdyz se Normanova pfi
psani zasekla a nevédéls, jak dal, obéma 7eném zavolala a po-
zvala je k sobé&. Here¢ky hru dopsanou do repliky ,Neopoustg
mé, Jessiel” spolegné precetly a na z4vér se nekontrolované roz-
plakaly. Normanové si uvédomils, Ze je tragicky konec nevyhnu-

telny a v psani pokracovala.



Prvni verzi textu provéfila na sérii scénickych éteni v newyor-
ském Circle Repertory Company. S manzelem se poté dohodli,
ze hru uvedou v regiondlnim massachusettském divadle Ame-
rican Repertory Theater v Cambridge. Ohlas publika byl ne-
zanedbatelny, a tak v bFeznu 1983 Byck s Normanovou zaris-
kovali a inscenaci prfenesli na prevézné lehkonohou Broadway,
na jeviité John Golden Theater. Ohromny Uspéch jak u divékd
(380 repriz), tak odborné vetejnosti korunovaly vyzna&né ceny.
Nominace na Tony Award za nejlepsi hru a za nejlep3i zensky

herecky vykon pro obé here¢ky ani jedna z umélkyr nepromé-

nila. Zklamani jim vynahradila Pulitzerova cena pro Normano-

vou. Rézem se stala nejvétsi mladou nadé&ji amerického divadla.
,Pani Normanovs, af uz védomé, nebo ne, navazuje na nasi vel-
kou dramatickou tradici a vzhledem ke svému mladr ji mé 3anci
rozvinout a posilit. Nic nepotvrzuje moc a dulezitost divadla vic
nez zrod autentického univerzélniho dramatika, u kterého nejde
o to, jakého je pohlavi, odkud je, nebo k jakému etniku nalezi, ale

o to, ze mluvi o obavach a zkudenostech celého lidstva.”

Téma sebevrazdy ji prostupovalo uz dlouho — svédéi o tom
napfiklad postava mladého diskzokeje v aktovce The Pool Hall,
ktery se vyrovnava s bilanéni sebevrazdou nemocného otce, ta-
jemny psanec na Gtéku v The Holdup, ktery se pokusi o otravu
sama sebe, nebo zavér Circus Valentine, v némz se nezkuiend
artistka odhodla provést extrémné nebezpeény Gkon na vysuté
hrazdé. Oblibu motivu sebevrazdy Normanové nikdy nevysvétli-
la. Kdyz byla tdzéna na inspiraéni vzor pro Jessie, mlzila. ,V3ichni
zndme né&koho, kdo spachal sebevrazdu. Jsme kvili tomu zra-
néni, zmateni, a i kdyz jeho ¢in nemdzeme akceptoval, chceme
mu porozumét. Bohuzel jsme k tomu nedostali ptilezitost. Hra
by neméla byt vniména jako n&co z mého zivots, méla by byt
vnimana jsko néco z nasich zivotd. Nejlepii hry, tedy ty, které
preziji svou dobu, vychazeji z pocitd celé komunity.” Az v roce
1995 poprvé vefejné zavzpominala na pritele Steva Todds, ,jed-
noho z téch, kvtli kterym napsala Dobrou noc, mami,” Steviv
sebezdhubny ¢&in totiz ,potfebovala pochopit”. Normanova ne-
napsala hru pouze o sebevrazedkyni, napsala hru o pozistalych
a pro pozUstalé. Ze studie sebevrazdy se navzdory po&ateé¢nimu
plénu stala studie zivota. ,Svou hrou bych chtéla zachranit Ste-
va, ostatni, samu sebe... Pomoci ni lidem vzkazuiji: Vnimém vas,
drzim vas, jsem s vémi! Steve by tuto mou pomoc asi ignoroval.
Ale t¥eba jini ne. Vzdyf mé lidé po celém svété zastavuiji, dékuji
mi a vzpominaji tfeba na sestru, kterd se jim loni zabila...”

Presto se ze hry zd3, e Normanové vykresluje sebevraz-
du pozitivné. Mnozi, zvlésité feministickd obec, vykladali Jessii-
nu smrt jako osvobozeni. Psycholozka Sally Browder o Jessie
napsala, Ze ji sebevrazda ,dodévé pocit kontroly nad Zivotem”,
kriticka Anne Marie Drew se domnivals, Ze tuto hru ,nelze po-
vazoval za negaci, ale spi¥ za trium[”. Pro profesorku literatury
Lanu A. Whited je Jessiin ¢&in ,definitivnim aktem sebeurgeni”,

pro divadelni pedagozku Raynette Halvorsen Smith vede ten-



to ,odvézny emancipaéni &in" k ,autonomii”. Normanové toto
vypjaté romantické pojeli nerozporovala: ,Je to hra o témé&r ab-
solutnim vitézstvi.” Le¢ chépat Jessiinu sebevrazdu jako vysvo-
bozeni mézeme, jen kdyz zapomeneme, na jakych zékladech
stavi americkéd moderni dramatika. S velkym umem ptejala prin-
cipy Antona Pavlovice Cechova, Henrika Ibsena nebo Augusta
Strindberga, ktefi nés nautili, slovy reziséra Vita Vencla: ,Ze neni
nutné poslouchat to, co postavy fikaji, ale je také nutné zamérit
se na to, co nefikaji”. Kdyz s touto perspektivou Dobrou noc,
mami pte¢teme, hra rdzem ztraci pel romantismu a demaskuje
se jako analyza bolestného vztashu matky a dcery, které se miluji
a nendvidi zéroveR. Normanovs si to pozdé&ji uvédomila a pro
Times prohlssila, ze hra je o sebevrazdé jen na prvni pohled.
Na ten druhy je jasné, ze pfedmétem hry jsou ,snad ty nejslozi-
t&j3i vztahy, jaké Elovék mize mit — vztahy rodi¢d a jejich dét.”
Dobrou noc, mami je tak lshtdkovym soustem freudidnské a po-
stfreudidnské psychoanalyzy. Do dasledku dovedeny odborny
psychiatricky pohled nutn& odhlizi od Jessie jako fiktivni drama-
tické postavy a jeji jednéni zkoumé jako klinicky pFipad. Sarsh

Reuning v roce 2002 vydala ¢&ldnek, jehoz nézev mluvi za vie:

Deprese — nediagnostikovana choroba ve hfe Marshy Normano-
vé Dobrou noc, mami. Pide se v ném: ,Navzdory snahdm Marshy
Normanové vykreslit Jessie jako logického jedince, jeji mysleni
a chovéni vykazuji znémky dusevni choroby. Rozhodnuti zemifit
tedy neni svobodnou volbou, ale ddsledek nemoci. Z toho du-
vodu nelze povazovat Jessiino rozhodnuti za rozumné Feieni
neuspokojivého Zivola. (...) Na smrti Jessie je nejtragict&si to, ze
jeil deprese 3ly lé&it — pokud by né&kdo véas rozpoznal pFiznaky.”

Z divadelniho hlediska je problematické, aby byla Jessie obéti
dugevni nemoci, nebof by se hluboké hra o univerzalni zkuge-
nosti ¢lovéka s ,tmou a tichem” zplostila na raritni piibéh o de-
presivni &tyficatnici. Prévé proto Normanové (kterd pFiznava,
ze trpi ,piidernymi emocionalnimi vykyvy”) mnozi vy¢itali, ze
divéky navadi k sebevrazdé. Nepravem, tito kritici zapomnéli, ze
ide o umélecké dilo, které jako realistické jen vypada. Normano-
v prejimé nejen postupy absurdniho dramatu (hlavné Samuels
Becketta), ale také antického divadla (zboznuje Sofokla). Smutny
klaun Jessie nas béhem &ekéni na Godota (smrt) pfivede k Aris-
totelovské katarzi. Spolu s postavami se probolime k prozieni. Vit
Vencl to popisuje slovy Marthy Nussbaumové: ,O¢istime se od
prekézek, které ndm brani vidét sami sebe”. Thelma se snazi ve
svém litém boji o Zivot dcery najit po celou dobu hry alespor

jednu véc, pro kterou ma smysl zit. Cim vic se ji to nedati, tim vic




o to usiluje. A my s ni. Divék je neustsle nucen hledat a nachézet
dlivody, pro¢ s Jessie nesouhlasit. Normanové tak klade nejen
otdzku po smyslu Zivots, ale provokuje nas k tomu, abychom
na ni pordd znovu a znovuy, lépe a lépe odpovidali. Cels hra je
tak jedna vrcholné& dramatické hyperbolicka esej rozvijejici slavny
citét Alberta Camuse: ,Existuje pouze jeden opravdu zévazny
filozoficky problém: to je sebevrazda. Rozhodnout se, zda Zivot
stoji nebo nestoji za to, abychom ho zili, znamend zodpovédét

zékladni filozofickou otdzku.”

Témata i formu Dobrou noc, mami Normanové rozvinula
v ¢echovovském dramatu Traveler in the Dark (1985). Ultra-
raciondlni chirurg se po boku otce (a zéroven farére), man-
zelky a dvanéactiletého syna vyrovndva se smrti piitelkyné
a s (ne)existenci Boha. Obsahové ambiciézni drama bohuzel
pUsobilo banalné a kritici dali Normanové jasné na srozumé-
nou, Ze populitzerovskd oéekévéni zklamala. Ani hollywoodské
filmové adaptace Dobrou noc, mami se Sissy Spacekovou a Anne
Bancroftovou, ke které Normanové napsala scénar, se prilis ne-
vydafila. V roce jeji premiéry (1986) se navic rozvedla s Byckem.
Na divadelni svét opét zanevrela a rozhodla se ,od jeho brutality
uniknout” k préze. Ale i roman The Fortune Teller o jasnovid-
ce, jeji dcefi a dvaceti sedmi unesenych détech propadl. Psal
se rok 1987 a Normanova se polteti a naposledy vdala (vzala
si newyorského malife Tima Dykmana, se kterym se rozvedls
v roce 1996). Autorsky blok vytesila zlomovym experimentslnim
textem o regionalIni divadelni skupiné, kterd hraje znémy biblicky
pribéh, Sarah s Abraham (1988).

Prvni vyrazné upnuti k mytickému ndmétu sice vySumélo,
ale v kone¢ném disledku privedlo autorku k hudebnimu diva-
dlu. Odklon Normanové od ¢&inohry k muzikalu se d& vysvétlit
nejen priklonem k mytdm nebo jeji celoZivotni laskou k hudbé
(v détstvi hrala na piano a premyslela o studiu kompozice), ale
také tim, Ze ztratila viru, ze mé smysl pro americké divadlo, které
je pry zamérené jen na profit a divacké jistoty, psét vézné hry.
Vétsina lidi mé vnimé jako autorku ¢inoher. A ano, véhlas jsem
ziskala diky Pulitzerové cené za ¢&inoherni drama. Psét &inohru
mé bavi, pfece jen ji u¢im na Juilliard, ale srdcovou zalezitosti

jsou pro mé muzikaly.”

Se skladatelkou Lucy Simonovou séhla po klasické knize pro
déti Frances Hodgson Burnettové Tajné zahrada o osifelé protiv-
né holgi¢ce poslané k stryci do ponurého hrabstvi. Po své&tové
premiéfe na konci roku 1989 se muzikal nastudoval v roce 1991
na Broadwayi a do¢kal se sedmi set deviti repriz, H¥ Tony Award
(+ &tyfi nepromé&néné nominace) a ti cen Drama Desk Award
(+ deset neproménénych nominaci). Pro Normanovou to byla
nejvétsi satisfakce od dob Dobrou noc, mami. Na zadost Kentu-
cky Historical Commission sice jesté v roce 1992 napsala hru D.
Boone (prejmenované na Loving Daniel Boone), ale jeji matouci
struktura jen do viech stran vykfikovals, Ze Normanovou uz ,ro-
dinné frustraéni drama nebavi” a ze se chce ,oprostit od tradiéni
dramatické struktury”. Jako muzikélové libretistka zazivala vze-
stupy (The Color Purple v roce 2006 ovlédl nominace na Tony
Award) i pady (The Red Shoes z roku 1993 producenti stahli po
ttech dnech, pricemz prodélali nékolik milién@), ale od muzikslu

ii to uz nikdy neodradilo. K &inohte se vrétila jen jednou.

V poloviné devadesatych let Normanové, kters je celozivotni

véinivou kufatkou, diagnostikovali rakovinu plic. Nez se ukézalo,

ze se lékari spletli (méla jen zépal plic), prozila temné obdob,




v némz byla nucena prehodnotit svdj postoj k zivotu. Ponorila
se do budhismu a meditaci a vrétila se k dramatu. ,Moje préce
vzdy vychézela z intenzivniho kontaktu s n&kym, s kym jsem
se néhle identifikovals, ndhle ho pochopils, aniz bych ho treba
znala. Obvykle jsou to lidg, ktefi se ocitli na samé hranici lidské
zkusenosti, na misté, kde bud zemrete, nebo budete zit, na Utesuy,
z néhoz nejde vycouvat.” V Trudy Blue (1995) byla sama sobé
objektem tohoto intenzivniho kontsktu. ,Propadla jsem panické
hrize a odhalila jsem o sob& mnoho véci. Smrt najednou uz
nebyla néjskou fantazii, nebo snem o uniku. (...) Pred¢asna smrt
je pfitazlivé jen v posetilém svété& iluzi.” Se zralym nadhledem se
tak vraci ke hfe Dobrou noc, mami, kterou napsala ve ticeti péti
letech: ,Dneska by mi viibec nevadilo, kdybych Jessie na konci
privedla k rozhodnuti stét se kosmetickou, nebo realitni maklér-
kou. Pravdépodobné bych nevyhrala Pulitzerovu cenu, ale bylo
by to hezké. Neslo mi v prvni tadé o to, aby si vzala Zivot, ale

o to, aby nad nim prevzala kontrolu.”

Z Trudy Blue se stala polozapomenuté hra pro fajnimekry
a Normanové se oddala pedagogické profesi a podpore mls-
dych zaéinajicich dramatikd, zvl3té pak dramaticek (v roce 2010

spoluzalozila Lilly Awards, ocenéni, které kazdy rok ziskavaji vy-

jime¢né zeny ze viech divadelnich obor(). Jako ¢&tyfnasobns

matka (dvé déti z prvniho manzelstvi, dvé déti ze tretiho manzel-
stvi) bojuje také proti tomu, aby umélkyné po porodu vymizely
z vefejného a kulturniho Zivota. Sou¢asnd Marsha Normano-
v, kterou v roce 2016 uvedli do divadelni siné slévy (Theater
Hall of Fame), uz neutiké a coby novope&ens triasedmdesétilets
ddchodkyné vzkazuje: ,Uméni lidi zachrafiuje. Ochranuje nadi
jedine¢nost a zachrafiuje nds od osamélosti.” Nic jiného nedéls
ani jejl opus magnum, které vés po pétadvaceti letech v Ungeltu

znovu zachrani...

Napsal Pavel Ondruch

Rezisér

Vit Vencl
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Cim vas zaujalo zrovna divadlo? A co vés konkrétné
l5ka na profesi dramatika?

Méla jsem svym zpUsobem 3t&sti — vyristala jsem v roding,
kterd mi ddsledné zakazovala divat se na televizi. Rozhlas sice
zakdzany nebyl, ale z4dny jsme neméli. A filmy byly tabu.
Nezbylo mi nic jiného, nez se uchylit do svéta knih. Bylo to
Gzasné! Matku nenapadlo, ze by knihy mohly byt nebezpe&né
— vibec toliz ne¢etla. Nechténé mi tak dovolila oddat se t&m
nejnebezpednéjiim vécem na svété. S divadlem to bylo stejné.
Pravideln& posilala mé 3kole &tyFi dolary a j& tak mohla navitivit
kazdou kulturni akci v mém okoli. V Louisville se nachazelo
mnoho détskych divadel. Zrovna kdyz jsem chodila do sedmé
tridy, vznikly dvé divadelni skupiny, které se pozdéii sjednotily
pod nézvem Actors Theatre of Louisville. Diky tomu jsem uz
od GHého ml&di chodila na tvorbu prvottidnich divadelnich
profesionéld. Vzpominam si, jak jsem $la po stisnéném tmavém
schodisti, kde ze stropu vysela z4rovka, a jak jsem poté v ma-
linkatém divadle zhlédla Williamsav Sklenény zvéfinec. Myslim,
ze kazdy dramatik, ktery chodil do divadla uz jako dit¢, ma ve
své profesi velkou vyhodu.

Na vysoké jsem pak doslova vpadla do divadelniho kotle, ktery
se vafil v Atlanté — zvl43té pak v Pocket Theatre a Theatre At-
lanta. V divadle jsem se citila vic na Zivu, vic ve spojenf s lidmi
isko jsem j4. Vzdycky jsem védéls, ze tam pal¥im, ze to je né&co,

&emu se jednou mizu vénoval. Obéas jsem si v hlediili s jistou
dévkou zvracenosti pomyslels, ze bych to dokézala lip.

Vidéla jsem rané hry Petera Shaffera, které byly plné nasili,
napfiklad Krélovsky hon na slunce, nebo dal3i dila jako J.B. od
Archibalda Macleishe ¢ MacBird! od Barbary Garson. Jejich
vyhrocend divadelnost mé zasahla. Psali zejména o lidech, ktefi
zkoumaiji své skryté j4. Az ted si uvédomuiji, &6 mé prvni hra
Gelting Out, které je zalozend na pokusech o smiteni dFivéj-
§tho agresivniho j8 s tim sougasnym pasivnim uzavienym |8,
nevznikla ndhodou. Zdélo se mi, ze divadlo je ideaInim mistem
k prazkumu tématu izolace. Ta byla uréujici a hlavni kvalitou
mého tehdejiiho Zivota. Neslo jen o to, Ze jsem byla celé d&t-
stvi od vieho a viech izolovang, ale o to, ze jsem si tento stav
chtéla udrzet i v dospélosti. Nebylo v tom nic arogantniho, osa-
mé&lost mi prosté byla vlastni.

Nikdy jsem neplanovala zivit se psanim. Byla jsem pFesvédéens,
ze budu muset normélné pracovat. Po absolutoriu mé zamést-
nala psychiatricka lé¢ebna a poté jedna stétni umélecks organi-
zace. Nakonec jsem zakotvila v redakci détskych novin a détské
televize v Louisville. V Louisville bujel vyjimeény divadelni zivot.
Takze kdyz jsem se pustila do psani dramat, méla jsem za sebou
iiz dvacetiletou divadelni prapravu. Prace dramatika je sou&asti
stéle plynouciho dialogu. Je velks 3koda, ze dne¥ni publikum
uz tomuto dialogu nerozumi.



Maéte na mysli dialog s minulost, s tradici?

Ano. Publikum se uz nemé ¢eho chytit. Nem@zete vybotit z tra-
dice, kdyz ji divaci neznaji. Tedy pokud nepidete pro televizi.

Jak doslo k vasi spolupraci s Actors Theatre of Louisville?
Psala jsem na plny Gvazek v redakci novin. Jon Jory si mé
zavolal a nabidl mi moznost napsat pro n&j hru. Chté&l, abych

s magnetofonem chodila po mést& a ptala se mistnich obyvatel
na jejich zkusenosti s autobusovou dopravou. Z jejich odpovédi
isme méli udélat autorskou inscenaci. Doma mi pak let&lo hla-
vou: ,Jak ho mohu odmitnout? Vzdycky jsem touzila napsat hru
a ted' mi za to nékdo nabizi 5000 dolard!” Ale o autobusech
jsem psét nechté&la. K Jonovi jsem se vrétila a Fekla: ,Dékuii, ale
ne, tohle neni né&co, o ¢em bych chtéla psat.” Absolvovali jsme
tri spole¢né ob&dy, na nichz se mnou docela rychle a zébavné
proel viechna divadelni pravidls, kterd neni mozné porusit.
Na3e rozpravy jsme zavriili debatou o dobrych ndmétech. Jon
na mé naléhal, abych zapétrala v paméti a pokusila se z ni vy-
lovit zazitek krajni fyzické hrizy, okamzik, ve kterém jsem byla
ve skute¢ném ohrozeni.

Vzpomnéla jsem si na Arlie. Divku, kterou jsem pred deseti lety
poznala v Central State Hospital. V kazdém, kdo tam praco-

val, vyvolavala hrizu. Naprosto postrédala smysl pro nésledky.
K ni¢emu se nedala presvédit, protoze se ni¢eho nebéla. Bylo

i trindct. Od té doby jsem i nespustila z o&i. Zjistila jsem, Ze po
nechvalné proslulé kariéte za hranou zékona v Kentucky, si ve
federslinim vézeni odpykava trest za vrazdu. Jakmile jsem se
rozhodla o ni napsat hru, doglo mi, Ze nechci psét o vrazdach
ani o tom, co viechno provedla. V&déla jsem, ze se spoléhala na
moznost kdykoli utéct. Co by se nékomu takovému stalo, kdy-
bych ho umistila na misto, z néhoz nelze odejit? Popsala jsem to
Jonovi. Zeptal se mé&, pro¢ nenapiii asport deset strének. Napsala
jsem deset stranek. Rekl: ,Vyborn&, umi vystavét dialog. Je plny
zloby. Pro¢ to nezkusis dokonit?” Jon pak na léto odjel do Svy-
carska a kdyz se v srpnu vrétil, hru jsem méla hotovou. V z&fi hra
Gelting Out vyhréla Great American Play Contest, v listopadu se
uvedla na jevisti a zbytek je, jak se Fiks, historie.

To bylo presné& pred deseti lety. Neni to zas tak dédvno. Hned
po Getting out jsem napsala Third and Oak a Circus Valentine.
Posléze nasledovala velkoleps divadelni valka — Jon a j4 jsme
spolu nemluvili ¢tyFi, nebo pét let — kterou vysttidalo velkole-
pé divadelni usmireni. Ted uz je naie pratelstvi pevné. PiEi pro
n&j dal3i hru.

(..))

Co se tyée struktury, jsou vase hry velmi tradiéni.
Nespoutané tradi¢ni. Pokud jde o struktury, jsem puritdnka.
Hry pfirovnévém k letu letadlem. Pomoci zakoupené letenky
vés dopravi na pfislibené misto. Nebo by vas tam dopravit méli.
V divadelnich hrach musite b&hem prvnich osmi minut divé-
ktim sdélit, o co jde, o koho jde a kdy zhruba pjdou domd.
Jestli to neudélate, budou divaci nervézni. Pak je musite vzit
tam, kam |ste jim na za¢atku slibili, Ze je vezmete. Hra je vlastné
stroj, lyzatsky vlek. Chcete, aby vas pfimou cestou vyvezl na
vrchol, kde méte vystoupit a pokochat se vyhledem. Nechcete
se zaseknout v puli cesty a pfemyslet, kde jste se to ocitli. Di-
vadlo je svét iluzi. Nemdzete tyto iluze ohrozovat. Nemuzete

se chovat jako hlupék a svého divéka svadét z cesty nebo ho
rozptylovat.

Vétim, ze kazdé hra je ve skute¢nosti jen o jedné osobé. J&

a mnoho mych kolegd se toto pravidlo pokusilo prekonat

a napsal hru o dvou postavéch, nebo o skuping. Publikum je
pokazdé proti. Mohl by byt film Velké rozéarovani divadelni
hrou? M4 byt o skuping, ale divaci se stejn& zoufale snazi najit
jednu osobu, které by se mohli chytit a drzet se ji. Dvé& hodiny
svého ¢asu mazete vénovat jen jedné postavé, kters vés do
urcité miry reprezentuje.

Anne Pitoniakovd a Kathy Batesova v pdvodni inscenaci Dobrou noc, mami
(American Repertory Theatre, 1982-1983).




Co ale potom Fikste na Cechova? Jeho postup je Gplné
jiny.

Po Trech sestréch divéci mluvi o Mase. Pro mnoho z nich je
prévé ona hlavni postavou.

A jak se divite na Tennesseeho Williamse? Mél na vas
velky vliv?

V préci jizanskych autorl je obrovsk sils, kters plsobi nejen
na jizany, ale na kazdého z nés. Souhlasim s nimi, Ze vlivu své
rodiny se vyhnout nelze. Neuniknete mistu, kde jste se narodili,
neuniknete ani tomu, komu jste se narodili. Své dédictvi odmit-
nout nemGzete. Tohle je jizanské pojeti osudu. (Smich.) Severni
méskti spisovatelé maji zcela legitimni pFedstavu, Ze svou mi-

nulost mdzete pretvarel, e si tfeba mizete najit i novou rodinu.

Jizni spisovatelé ale o tom v&di své. Vaie pravé rodina vas bude
pronésledovat. Kdyz si budete myslet, ze jste ji unikli, pFipo-
mene se vém. Nékdo z vadich pfibuznych tfeba udéls néco

tak nehorédzné $ileného, ze budete muset zasédhnout. A béhem
toho zjistite, jak hluboko jste do jejich bahna zabredli a kolik lidi
se na vés u toho div4, hodnoti 8 mé jasnou predstavuy, kdo jste.
Af jste ve svém zivoté udélali cokoli, nezélezi na tom. Tvorba
nés jizanskych spisovatell je fatéIné prostoupena otézkou, jak
se zménit, kdyz se neméni vase okoli. Jak mizete védét, kym
iste, kdyz vas stvorili lidé, kterymi pohrdéte? Jak se d& pohnout
z mists, kdyz na vas viichni tito lidé stale visi?

Takze vnimate rodinu a svou minulost jako situaci,
ze které se ned3 uniknout?

Je cenng, kdyz se o to pokousite. Ale nemyslim si, Ze by se to
nékdy mohlo podafit.

Vasim postavam se to opravdu moc nedafi. Ale Archie-
mu v The Holdup to vyslo.

Je Uzasny. Miluji ho. Letos by se tato hra mohla kone&né& dostat
na jeviité. Je to divné. Mé komediélni hry nejsou pfijimény
dobre. Pro¢ tomu tak je, jsem pochopils, kdyz tisk za¢al prohls-
ovat: ,Douféme, ze z ni bude Lillian Hellmanové své generace.
Douféme, ze napiie silné rodinné drama a bude vzdy dobre
oble¢end.” Je to absurdni. Dokonce i silné rodinné drama Dob-
rou noc, mami je nesmirné& zabavné, ale nikdo o tom nemluvi.
Hra Traveler in the Dark je o strainé chytrém muzi zaseklém

v situaci, na kterou mu jeho rozum nestaéi. To je taky docela
vlipné. Nezbyvé mu totiz nic jiného nez vymyslet né&co nového,

néco, co zaéne fungoval. Je to jako kdyz si na piknik pFinesete
lahev vina a zapomenete vyvrtku.

Je mi lito, ale smich je prekrasny. Je to jeden z kli¢covych zpa-
soby, jak se vyrovnavat s bolesti. Zmin&né hry ale nejsou jen
primitivni zdbavou. Opovrhuji americkou kritikou, zejména
proto, jak se chové k sou¢asnym spisovateldm. Jista &ast kritické
obce je nejen arogantni a povy3en3, ale nemé z4dny smysl pro
humor. Nemaji mezi sebou nikoho zdbavného. Nastést si je
nikdo nikdy nebude pamatovat. Jediné, co my viichni ostatni



musime udélat (Smich.), je zGstat na zivu tak dlouho, abychom
nasi praci stihli dokon¢it.

Myslim, ze jsem uz dost stard na to, abych viem kritikdm odo-
lala a z&roven jim vzkézala: ,Pokud chci napsat dali komedii,
udéldm to.” Napsat komedii je stejn& néro&né jako napsat
cokoli jiného. A mnohem néaro¢ngsi je pak dostat ji na jeviité.
V divadle rdda postévém v pozadi a sleduii, jak se publikum
sviji smichy. Smich je ve svété vzécny. Lidé dnes hlavné sedi

u svych televizi a poslouchaiji cizi smich, aniz by se k nému
pripojili.

Jaka je metoda vaseho psani? Zaénete u ndmétu, po-
stavy nebo naértku dialogu?

Ve skutenosti za¢indm dvakrat. NejdFiv jen dlouze premyslim
o ndmétu, u néhoz mém pocit, ze je vhodny pro divadelni hru.
Az potom usedédm k psani. Obdobi rozjiméni nad ndmétem

je pro mé velké dobrodruzstvi. Pohrédvém si s moznostmi, jak
propoijit formu a obsah. Naptiklad nem@zete néjskou osobu
vyhnat z hlavy a nevite pro&. Pritom si ji vybavuijete jen mal-
né&. Najednou o ni vypravite na vetirku. Bedlivé se u toho
poslouchéte, jste prece spisovatel, ti sami sebe pozoruji. Dojde

vadm, Ze tato osoba stoji za pozornost. A uz méte zéklad své hry.

Pokud budete touzit ji na veeirku celou odvypravét, odoleite.
Radéji ji rovnou napiite.

Jedté ale potrebujete formu, kters vé3 pribéh zkroti. Napriklad
vychodiskem hry Getting Out byla touha napsat hru o zeng,
kterou pravé propustili z vézeni, ale pochopila jsem, ze jen
to mi nesta&i. Musela jsem védét, kym byla. Jakmile si tuhle
otézku polozite, najdete i formu: na scénu umistite dalsi po-
stavu. A méte zdzraény neznicitelny trojGhelnik: dvé postavy
a jejich prasecik. To nikdy nemaze selhat. Stejny postup jsem
pouzila i u Dobrou noc, mami — méla jsem mému, Jessie

a dvefe za nimi. Hra, na které nyni pracuiji, je pro 3est postav
a I¥i z nich maji presné tento druh vztahu. Pracovat s princi-
pem trojthelniky, ktery lidstvo zné od pradévns, je Gzasné.
Lidé dnes tyto staré a pordd platné principy opomiji. V tom
vidim jeden z problémd sougasného svéta. Pythagoreici, ti
udefili hrebitek na hlavi¢ku.

Kdyz jsem zaé&ala premyslet o Dobrou noc, mami, védéla jsem,
ze chci vypravét pribéh o zeng, kterd se chce zabit. Vibec jsem
ale netusila jak. Tehdy, v roce 1981, se zabyvala podobnym

nédmétem cel fada daliich her. Porad jsem si ale Fikala, ze

v téchto hréch — a zvlsté ve hie Whose Life Is It Anyway — je
pfi¢inou sebevrazdy ,jen” zéchvat vzteku. Svou hrdinku jsem
chtéla dét do jedné mistnosti spolu s nékym, komu na ni z4-
lezi — hluboce, v&3nivg, sileng, s nékym, kdo se ji bude snazit
zachrénit, kdo s ni bude bojovat na Zivot a na smrt. PGjde

o zépas gladidtord, v némz je treba udrzet co nejdéle toho dru-
hého nazivu. Jakmile jsem poprvé tahle pFirovnani s gladiétory
a s mistrovstvim svéta boxu v tézké véze pouzils, védéls jsem,
co je treba. Musela jsem stvofit ring, ze kterého se nikdo nema-
e dostat ani ven, ani dovnitt. Dvé postavy proti sobg, nic vic.

Uvédomovala jsem si, ze psani hry Dobrou noc, mami bude tim
nejzéludné&jdim Gkolem, s jakym jsem se kdy coby spisovatelka
setkala. Pro pomoc jsem si zasla do svéta hudby. Byla jsem
tehdy v 3ileném stavu, v podobném, v jakém byvaval pianista
Glenn Gould. | j3 jsem cely zivot travila za klavirem. Dobre,
pomyslela jsem si, co kdybych napsala hru v malé sonatové
formé, t¥i akty bez prestévky? Snadno uslysite, kdyz se orchestr
zastavi, dirigent zvedne ruce a Jessie fekne: ,Mluvila jsi dneska
s Agnes?” Poté nasleduje druhé sonétové véta, kterd konéi, kdyz
Jessie odchazi pro krabici darkd a méma vyktikne: ,Neopoustg
mé, Jessiel” Herci by neméli pfijit na scénu s védomim, Ze hru
musi projet v jednom kuse az do konce. Staéi, kdyz dojdou

k pasézi o Agnes. Kdyz se jim to podafi, pomysli si: ,Skvélé,
ted to je3t& dotshnu k replice ,Neopoust&j még, Jessiel’ a pak

se koneéné nadechnu,” — to je z pohledu mémy — ,a klekny,
abych uklidila podlahu.” Odtud to uz ani nejde nedohrat. Bez
této struktury by byla hra Dobrou noc, mami nesnesitelna. Lidé
by neustéle ztraceli pozornost. Nastésti ji neztraci. Pokud nema-
te strukturu, nemazete do ni nic vlozit. Pokud nemaéte knihovnu,
neméte ani knihy.

Béhem této faze premysleni o hite vyuzivém jeden skvély trik.
K psani neusednu, dokud necitim, Ze uz musim, Ze uz toho
nejsem schopné obséhnout vic. Vie je jako v Hakovém hrnci.
Celou dobu si pidu poznémky v podobé otézek. Napriklad:
Co jejich tata provedI|? Jak je to dlouho, co zemrel? Kde ze-
mtel? Co viechno pro Jessie udélal? Kupodivu brzy zjistite, ze
viechny odpovédi, které potfebujete, ziskste b&hem par tydnt
jen pomoci dobrych otézek. Jejich prostfednictvim zkoumam
své postavy a z nich pak také vznikaji dialogické linky. Nejdriv
slysite hlasy, o ¢em asi mluvi? Co jim pFijde vtipné? Prvni re-
plika hry Dobrou noc, mami, kterou jsem napsals, byla Jessiina
véta: ,Madme né&jaké staré rueniky?” Hned, jak jsem ji napsals,



doslo mi, ze tvotim rituélni dilo. Jessie prichazi slouzit zddugni
m3i. Proto vstupuije na jevidté s hromadkou ruénikd. Predméty
v jejich domécnosti jsou svédci a ona vypads jako ministrant
v kostele.

Cekém tak dlouho, jak to jen jde, az to neni mozné dal odkla-
dat. Pak uz to je snadné. Diky viem svym pozndmkém a 3kra-
banicim vim, jak bych méla zagit. Mém dva druhy poznédmko-
vych blokd. Jeden se strukturou a informacemi a druhy s mymi
myslenkami — ,M&ze to byt opravdu takto? Co s timhle? Co by
se stalo, kdyby...?" Je3t&¢ mam jeden dilezity papirek, na n&jz si
pidu otdzky jako: ,Napsala jsem néco, na co nékdo bude chtit
koukal? Napsala jsem néco, co pretrva? Nenapsala jsem ného-
dou néco, co mé ponizi?” Zrovna tohle vyslo z velmi pochmur-
nych pocitd, které jsem zaZivala pfi psani Dobrou noc, mami.
Ptala jsem se sama sebe: ,Co jsem to vlastn& napsala?” U tako-
vého typu hry hrozi, ze bude pFijata ponizujicim zpdsobem...

(-.)

Jak na Dobrou noc, mami reagovali v Evropé&?

Hra Dobrou noc, mami se uvéddéla po celém svété. Kazdy se-
znam, na kterém se objevuje Nova Guinea je dlouhy seznam.
Zrovna ji nastudovali také ve Spanélsku — ¢tyfi a ptl roku po
svétové premiére! Akorat tam nechali zapadnout viechny
vlipy. Moje préce méla ¢asto velky ohlas ve vychodni Evropg,
tentokrt jsem ale zaujala hlavné sttedozemni divaky. Kdyz se
na svou hru divém v cizi zemi, vzdycky mé zarazi, jsk snadno
nasékne jinou kulturou. V Itlii jsem sledovala ohromny 3ok
tamnich maminek, Jessie vnimaly jako jskousi variaci na malou
mofskou vilu, Arielu. Naopak tomu bylo ve Skandinavii. Matky
tam jsou mali¢ké, jako v pisni o staré zené zijici v bot&, a jejich
dcery se nad nimi tyéi jako Valkyry. V Latinské Americe vypa-
daly méma a Jessie jako sestry.

| kdy# sledujete svou hru v cizim jazyce, v takovém, kterému
nerozumite, viechno chépete. Dokonce poznéte, zda je dobry
preklad. Pred lety mi to prozradil Edward Albee. Nevéfila jsem
mu. Jak by mohl poznal, jestli jeho hru dobre prelozili treba
do finstiny? Ptisahédm, Ze to jde! Moc dobfe vite, co od publika
ocekavat, vite, na jaky vylet se herci vydavaji, znéte celou sce-
nérii. Takze jestli publikum nezalapé po dechu ve spravny &as,
hned je jasné, ze se néco pokazilo.

(..

Jaky dopad na vasi tvorbu mélo zenské hnuti?

Zeny pidi o zenach od okamziku, kdy Zeny zaaly psat. Ne vidy
jim ale svét naslouchal. Na3tésti jsem se narodila do doby, kdy
mé préce uz maze byt bréna vazné. Kdybych zila v jinych ¢a-
sech, bud by mne v3ichni ignorovali, anebo bych s ohledem na
své zivobyli neméla 3anci v divadle pracovat.

Jak vnimate kritické reakce na hru Dobrou noc, mami
z fad feministek?

Necetla jsem je. Obecné mGzu Fict, ze na mé &asto jiné zeny
Uto&i s Hm, Ze je zobrazuji otklivé, nebo chtgji, aby mé postavy
— prévé proto, Ze jsou zenami — mluvily a délaly to a ono. Ha-
dém, Ze mluvi o matefské nenévisti. Pokud ano, tak to je hrubé
nepochopeni toho, o ¢em Dobrou noc, mami je.

Néktefi také tuto hru kritizuji proto, ze se vyhyba
vnéjsim vlivim, Ze se zaméruje jen na soukroma té-
mala, a ne na ta spoledenska.

Pro mému a Jessie neexistuje 24dné spole¢nost. Ameri¢ané

o sobé jako o spole¢nosti nepremysli. Zddné narodni spole-
¢enstvi neméme. V soucasné dobé viichni propadaji zoufalstvi,
kdy? je nékdo hazi do jednoho pytle s jinymi Ameri¢any. Lidé
jsou prosté prisern& osaméli a panicky se snazi pfijit na to, od-
kud jsou, kdo jsou a jestli vibec na nékom jeité zalezi.

(-..)

Cely text vy3el v knize rozhovord Davida Savrana In Their Own Words: Contem-
porary American Playwrights (v New Yorku ji v roce 1988 vydalo Theatre Com-
munications Group, Inc.). Otidténé vynatky vybral a prelozil Pavel Ondruch.



ROZHOVOR
S PSYCHIATREM

Napsal jste, ze ,na pozadi 90 % viech sebevrazd je
dusevni onemocnéni, nejéastéji deprese, bipolarni po-
rucha, schizofrenie, Gzkostné poruchy a zavislosti na
alkoholu a na drogach”. Co je na pozadi zbylych 10 %?

Zbylych deset procent zahrnuje napfiklad ukonéeni zivota vi-
nou nevylééitelného télesného onemocnéni, bezmocnosti napt.
po ochrnuti, v bezvychodnych situacich a z nezndmé priciny.
Nechme stranou sebeobétovani (Palach), Kamikadze, a ,se-
bevrazedné” atentstniky a dzihadisty. Nezapomerme viak na
roziifené sebevrazdy, kdy doty&ny ,vezme dalii lidi s sebou”,
naptiklad matka své déti, a kolektivni sebevrazdy, napftiklad

v sektéch. Snad nejznaméjii je ptiklad sekty Chrém lidu (Peo-
ples Temple), jejiz zakladatel James Warren Jones, jinak hlavné
propagator rasové snalenlivosti a levicovych myzlenek, nafidil
18. listopadu 1978 vice nez deviti stdm &lendm této sekty hro-
madnou sebevrazdu.

Jak se stavite k pojmu ,racionalni sebevrazda”, pokud
z néj vyjmeme pripady, kdy sebevrazdu spichs nevylé-
&itelné nemocny ¢lovék bez nadéje na zlepseni? Mize
byt vibec promyslens volba ukonéit vlastni zivot racio-
n3lni? Anebo dokonce opravnéns?

To je vé&c nézoruy, to se nedd objektivizovat. Pro né&koho je ztrata
zaméstnéni nebo partnera dostate¢nym divodem k sebevraz-
d&, jez by tedy byla ,oprévnéna”, pro véficiho katolika jsou to
ddvody naprosto neoprévnéné. Nékdy se takova ,racionélni”
sebevrazda ozna&ovala jako bilan&ni, kdy si &lovék podirhne

a secte, co ho v Zivolé jesté ¢eks, a kdyz zjisti, Ze uZ nic zaji-
mavého, tmysIné se sprovodi ze svéta. Biicks (opak paticke)
sebevrazda mé vskutku pdvod v realité, napfiklad pro nesplati-
telné dluhy. Mnozi odbornici viak i takovou moznost povazuji
za patickou. J& osobné se domnivém, ze takové pFipady mohou
nastal, ale jsou neobyéejné& vzécné. Racionalizace sebevrazdy
byvaji ¢asto zastupné za né&jaky hlub3i motiv & chorobu.

Jak psychiatrie pristupuje k pocitu (ne)stésti — je to vice
otdzka povahy nebo vnéjsich okolnosti? Do jaké miry
je mozné ,naudit se” byt $Fastny (,,odnauéit se” byt ne-
$fasiny)?

To je otdzka poméru vrozeného a nau¢eného v chovéni a pro-
zivani. V genech méme vlohu k tomu, abychom to, co se ném
v zivoté dé&je, ,Eetli” negativné nebo naopak pozitivng. Uz tm si
nastavujeme filtry”, jskymi vniméme skute¢nost (a ¢teme emo-
ce v tvéfich jinych lidi!), coz utvaFi nadi naladu a Zivotni polohu.
Nase pocity 3t&st & nedtésti jsou tedy zkomponovany ze i
slozek: z povahy, to je ta ,&etba”, z toho, jak ndm [de zivol, to
jsou radostné a naopak traumatizujici zazitky, a nékdy i z cho-
robnych pricin, jako jsou deprese, Gzkosti &i bipolérni porucha
(maniodepresivita). To vie znamena jednak to, Ze s vysokou
mirou neuroticismu se m&zeme dostat na psychiatrii i pfi do-
cela poklidném zivot&, a naopak, nékdo maze prezit holocaust,
vidét vrazdéni svych bliznich ¢&i pFijit o viechno, a presto se

z toho nezhrouti. Za druhé z toho vyplyva, ze byt neifastnym
se d& ,odnautit”, zejména v pripadé choroby (psychoterapii ¢i
antidepresivy) a viude tam, kde Ize ovlivnit onu mimogenetic-
kou slozku. Ta sice zahrnuje i odolnost vi¢i stresu, ale i ta se da
do uréité miry trénovat.

Jak vniméte fenomén sebevrazdy v uméni? Zvlasy¥

v dramatu je sebeusmrceni hrdiny &asto vrcholem bu-
dované tragédie. Mize mit z vaieho odborného pohle-
du zanr tragédie se zavéreénou katarzi na souéasného



divéka ozdravny vliv? Pro¢ myslite, ze tragédie uz tisice
let pritahuje divaky?

Sebevrazdu v uméni vnimém bud jako urgitou médni vinu

v souvislosti s dGrazem na existencidlni otézky, jez se periodicky

vraceji (Utrpeni mladého Werthera), nebo zejména jako jakousi
metaforu ¢&i hyperbolu. Tragédie pritahuji divéky zejména proto,
Ze mdme vrozenou polttebu ,sjizd&t” si hrizu &i svij zénik na-
netisto. Jednak v tom hledédme ur¢ité zadostiuginéni (Glevu, ze
se to nestalo nédm) a jednak pougeni, a tedy prevenci vlastniho
tragického Gdé&lu. Je to jakési memento mori. Ostatné z podob-
nych divodd nés pritahuji pozary, tornéda, zemétreseni, terori-
stické Gtoky a havérie ve zpravach, ¢i thrillery ve filmu.

Ctyficetilets Jessie na po&stku hry Dobrou noc, mami
své matce ozndmi, Ze se ten veer zastreli. NejdFiv si

s ni ale chce popovidal, pficéemz vylouéi moznost, ze by
matka mohla jakkoli jeji rozhodnuti zvratit. Setkal jste
se ve své praxi nékdy s né¢im podobnym?

Setkal, i kdy# za ponékud odliznych okolnosti. Slo o mladého
paraplegika, ktery ochrnul po p&du ze skaly a dopracoval se

nakonec ve Svycarsku k eutanazii, aniz si to dal kymkoli rozmluvit,

ackoli byl ochoten o tom s rodinou i s psychiatrem rozmlouvat.

Dramati¢ka Marsha Normanova v Dobrou noc, mami
prezentuje védomou sebevrazdu hlavni postavy jako
triumfalni akt osvobozeni. Dobova kritika ji v tom dala
za pravdu. Narazil jsem jen na jeden text, ktery Jessii-
nu sebevrazdu zkoums jako projev dusevni poruchy.
Interpretovat totiz Jessie jako psychicky nemocnou
ohrozuje elementarni dramati¢nost textu. Hra je do-
sledné napsans tak, ze Jessie jedna logicky, s klidem

a dospélou rozvahou, a prestoze v jejim zivoté doslo

k mnoha tragickym zklamanim, vystupuje jako nékdo,
kdo je se viim vyrovnany, smireny, klidny a absolutné
rozhodnuty. Jak se na to ale divite vy coby psychiatr?
Mauize spachat promyslenou — nespontédnni — sebevraz-
du élovék, ktery netrpi klinickymi depresemi, respekti-
ve &lovék, ktery je dusevné zdravy a jen usoudi, ze ho
zivot ,nebavi” a nikdy uz ,bavit” nebude?

Tak jednoduché to neni. Vidél jsem mnohokrét v Zivoté depre-
sivni pacienty, kterym ty nejviditeln&di znédmky deprese zcela
chybély, takze pasobili jako naprosto racionalni bytosti. Jedna
takova pacientka byla od nas kdysi dokonce s Gsmévem na
rtech propusténa jako zalé¢end a bezpFiznakovs a né&kolik dni
na to spachala sebevrazdu.

Otézka toliz je, zda &lovek, ktery to, ze ho ,nebavi zivol”, pova-
7uje za dostate¢ny divod si ten Zivol vzit, mGze byt zcela zdrév.
Jinymi slovy, zda je normélni zabit se jen proto, Ze vas néco
nebavi. Ale chépu, ze umélec, potfebuje-li téma dramaticky
takto uchopit, musi si biologické ¢i chorobné priciny $krtnout,
protoze by se otédzka odvedla jinam.

Jessie své matce prozrazuje, ze o sebevrazdé premys-
lela deset let, pricemz ji posledni rok systematicky
pldnuje. Je mi jasné, Ze vas ponoukam ke spekulaci, ale
kdyby béhem téch deseti let, & béhem posledniho in-
kriminovaného roku, za vémi Jessie prisla do ordinace,
co byste ji doporuéil? Jak pomoci lidem, ktefi o sebe-
vrazdé uvazuji? Jak pristupujete k Feseni racionalniho
rozhodnuti spachat sebevrazdu?

Suicidalni myslenky psychiatr vyhodnocuie jako chorobny pfi-
znak a jako s takovym s nim zachézi. To pak uz neni o né&jakém
.doporuéeni”, ale o lé&¢bg, af uz psychoterapii, antidepresivy,
fototerapii, repetitivni transkraniélni magnetickou stimulaci,
elektrickou stimulaci, hlubokou mozkovou stimulaci aj. Kdyz
nékdo o sebevrazdé mluvi, zpravidla tim vysild n&jaky SOS
signél a snazi se ziskat zdjem a pééi okoli. Tak je to treba chapat
a podle toho jednat. Dosti také zalezi na tom, kdo je adresétem
takového sdéleni. Nezridka jde o citové vydirani partnera nebo
iinych rodinnych ptisluinikd. Pokud jde o biickou sebevrazdu,
tam je skute&né& na misté snaha ji dotyénému rozmluvit, ale
vzhledem k tomu, Ze to neni nemoc, je vysledek &asto velmi
nejisty.

Hra vznikla v osmdesatych letech v USA - na jaké byla
tehdy drovni diagnostika a lé¢ba deprese?

V USA byla tehdy péce velice rizn4, ostatné jako i dnes. Od

té nejlepsi, az po zoufalou a nedistojnou. Znaéné ¢ast depre-
sivnich jedinc se do pé&e vibec nedostala nebo nebyla jejich
l¢¢ba sprévné nastavena. To se od té doby sice citelné zlepsilo,
a deprese je do zna&né miry destigmatizovéna, tj. postizeni
jedinci se uz tolik neobévaji navitivit psychiatra a jejich rodiny
se za né uz tolik nestydi, ale jak v dostupnosti péce, tak v obec-
ném povédomi o povaze dusevnich poruch méme stéle co
dohénét, a rozhodné& ne jenom v Americe.

(Korespondenéni rozhovor ved| v Fijnu 2020 Pavel Ondruch.)



Je ném velkou cti byt partnery inscenace

Partnery inscenace
7 svétoznémé hry, které pred 25 lety zah§jila éru

Dobrou noc, mami Divadla Ungelt s kters se v této jubilejni sezéné
iSOU manzelé vraci zpét na jeho jevisté. A znovu ve hvézdném
obsazeni.

Z uzana Kouzlu Ungeltu nebylo tézké podlehnout. Stslo se
lak jiz pfed lety a od té doby jsme zde byli svédky
mnoha mimorédnych predstaveni. Nové uvedeni

®
a Mal‘tln Dobrou noc, mami se jisté zarfadi mezi né.
M l ~ PY Prejeme Divadlu Ungelt dalsi dspésné Etvrtstoletil
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V Divadle Ungelt
muzete v sezoné 2020/2021
dale vidét

DESTIVE DNY

KEITH HUFF, americké drama je hrou o sile pratelstvi a zéroveri
kriminalnim pribéhem. Drsni chlapici Denny a Joey jsou prételi od
détstvi, které oba stravili na chicagském predmésti. Dnes jsou parfdky
u chicagské policie. Hraji Richard Kraj¢o a David Svehlik.

Rezie Janusz Klimsza.

DOVOLENA PANI JOSEFY

DANY LAURENT, 28dné manzelstvi nenf v takovych troskach, aby
ho jedna svérézna hospodyné& nedokazala zachranit. Usp&ina
francouzskad komedie o tom, jak umi byt Zivot krésny a zdbavny,

i kdyz to tak n&kdy nevypada. Hraji Jitka Smutna, Tereza Nekudova
a Radek Valenta nebo Ondrej Novék. Rezie Milan Scheijbal.

HOUSLE

DAN MCCORMICK, doposud se oba bratti protloukali newyorskymi
ulicemi jen tézko. Viechno se ale maze zménit. Zlodgijickovské
komediélni drama o dvou brattich a jejich rodinném priteli, kde
nadé&je na lepsi Zivot odhali pohnutou rodinnou minulost i silu
charakterd. Hraji Milan Hein, Jifi Langmajer a Pavel Lika.

Rezie Ladislav Smocek.

MISS DIETRICH LITUJE

GAIL LOUW, matka a dcera. Regina Rézlova jsko MARLENE
DIETRICH a Simona Postlerova jsko MARIA RIVA ve strhujicim
rodinném souboiji. Laska a sebeldska. Zlaty prach slédvy a neGprosny
&as. Vé&&na bitva s minulosti. Kdo zvitézi? Rezie Radovan Lipus.

PAN HALPERN A PAN JOHNSON

LIONEL GOLDSTEIN, anglické tragikomedie. U hrobu pani Florence
se setkaji dva stafi muzi, pan Halpern a pan Johnson. Hra méla
svétovou premiéru v Londyné a svou posledni roli v Zivoté si v ni
zahral Sir Laurence Olivier. Divadlo Ungelt ji uvddi s Petrem Kostkou
a Frantiskem Némcem. Rezie Ladislav Smocek.

PRITELKYNE

JEN SILVERMAN, ,Rozvedens padesétnice hleds spolubydlici ve
stejném véku — ¢istotnou, spolehlivou Nekura¢ku. Zn: Klidny podzim
Zivota.” Robyn je sice také padesétnice, jinak ale nesplfiuje ani jeden
ze zminénych pozadavkd. Presto se nakonec ukéze, Ze tahle ulitls
spolubydlici je pro Sharon tou nejlepsi volbou. Dojemna komedie
soudasné americké dramati¢ky, v niz se usedld doméacnost kdesi

v zapadékové ottese v zdkladech. Hraji Alena Mihulova

a Jitka Smutna. Rezie Tereza Karpianus.

ROZPRAVY MILANA HEINA
Talk-show, ve které spolu rozprévéji divadelni principsl Milan Hein a
jeho dva hosté. Porad natééi Cesky rozhlas Dvojka.

SKORAPKA

MARCIN SZCZYGIELSKI, v zapadlé knihovné se schazi nesourods
dvojice. Zaktiknutd knihovnice a suverénni zlatokopka. Co pfinese
toto setkdni? Komedie o ne¢ekaném prételstvi a cesté ke svobodé.
Hraji Alena Mihulové a Petra Nesvacilova. Rezie Pavel Ondruch.

SKLENENY STROP

DAVID HARE, dva rozdilné svéty, dva nesmititelné pristupy k Zivotu
a jeden spole¢ny pocit viny, kterého se nejde zbavit. Fascinuijici stfet
dvou silnych osobnosti, které se nedokazi prestat milovat, a¢koli je
viechno proti. Hraji Tatiana Dykova, Jifi Langmajer, Vincent Navratil
nebo Vladimir Pokorny. Rezie Vit Vencl.

SLEPICE NA ZADECH

FRED APKE, muz zapomnél na jeji narozeniny. Je to dostate¢ny
davod k vrazdé&? Blaznivé groteska o Silenstvi, k némuz vés dozene
manzelstvi. Hraji Tatiana Dykova, Vojtéch Dyk a Radovan Klu¢ka.
Rezie Jaromir Dulava.

TANECNI HODINY

MARK ST. GERMAIN, jak naugit tangit autistického profesora, ktery
nem3 réd doteky? Staéi ho poslat k profesionélni taneénici. Co na
tom, Ze mé nohu v ortéze a sotva chodi... Romantickd komedie

o sblizeni dvou samotéry, jejichz silnd vile mozna prekona

i neprekonatelné. Hraji Miroslav Téborsky a Petra Nesvacilova.
Rezie Pavel Ondruch.

TRHNI SI, OTCE!

PETER QUILTER, mit dospivajiciho potomka neni jen tak. Zvlaste
kdyz jeho zéliba v no¢nim zivoté prekroéi tnosnou miru. Zoufslému
ofci tak nezbyvé nez zavolat na pomoc sestru a zkusit svého syna
zachranit. Jak? Lé¢ba $okem snad zabere... Blédznivé komedie, kterou
svétozndmy dramatik napsal primo pro Divadlo Ungelt! Hraji Bara
St&pénova, Petr Stach a Vincent Navrétil. Rezie Pavel Ondruch.

VEJSLAP

PETER QUILTER, t¥i stdrnouci kamarddi na Gpati hory a dvoudenni
tara pred nimi. Cil je jasny: prekonat krizi sttedniho v&ku. Komedislni
oslava pratelstvi, prirody a Zivota. Hraji Martin Pisafik, Petr Stach

a Jan Holik. Rezie Pavel Ondruch.

ZPIVA A VYPRAVI SONA CERVENA

Unikatni pistiovy recitdl Soni Cervené za doprovodu pianisty

Karla Kosérka, v némz mimo jiné zazni skladby Bohuslava Marting,
Jitiho Cerveného a dal3ich.




Zlats ADAMOVSKA
prof. Dadja ALTENBURG-KOHL
a Daniel PESTA

Jitka ASTEROVA
Norbert AUERBACH
Jiit BARTOSKA

prof. MUDr. Vladimir
BENES, DrSc.

Martin BEZOUSKA
Lucie BILA

Ing. Michal BORGES
Jana BREJCHOVA
Tereza BRODSKA
Hana BURESOVA
Zuzana BYDZOVSKA
a Miroslav ETZLER
Ales CIBULKA
Vilma CIBULKOVA
Véra CASLAVSKA
Sora CERVENA
Jitka CVANCAROVA
Martina DELISOVA
Magdalena DIETLOVA
a Dr. Milan SLADEK
Michal DOCEKAL
Pavel DOMINIK
Zeno DOSTAL

Jaromir DULAVA

Josef DVORAK

Helena DVORAKOVA
Katefina DVORAKOVA
KALOCOVA s Zdengk KALOC
Tatiana DYKOVA

Monika ELSIKOVA

Fero FENIC

Ladislav FIALKA

Kvéta FIALOVA

pes FILIP

Ing. Jan FISCHER, CSc.
Jefim FISTEJN

MUDr. Alfred GEBHARD
Véaclav HAUPT

Dagmar a Vaclav HAVLOVI
Bohumila a Walter HEINOVI
Sarks HEJNOVA

Hana a Karel HERMANKOVI
Ljuba HERMANOVA

Radek HOLUB

MUDr. Radkin HONZAK
prof. MUDr. Cyril HOSCHL,
DrSc., FRCPsych.

PhDr. Slavomil HUBALEK
Eva a Vaclav HUDECKOVI
Frantisek HUSAK

Vitézslav JANDAK

Nina JIRANKOVA

MUDr. Milan JIRASEK
Adam JUNEK

PhDr. Vladimir JURACKA
Jivi JUST

Jan KANZELSBERGER
Ivan KLANSKY

Dusan KLEIN

Milan KNAZKO
KOOPERATIVA
POJISTOVNA, as,,
Vienna Insurance Group
Milog KOPECKY

Petr KOSTKA

Ing. Martin KRAFL
Richard KRAJCO

JUDr. Tomés KRAUS
Pavel KRIZ

Vendula KRIZOVA

Marta KUBISOVA
MUDr. Roman KUFA

Jifi LABUS

Mgr. Dalibor LACINA
Jitt LANGMAJER

Pavel LISKA

Radovan LUKAVSKY
Hana MACIUCHOVA
Jana MALA

Dana a Petr MALASKOVI
JUDr. Hana MARVANOVA
Carmen MAYEROVA
Tafjana MEDVECKA
Alena MIHULOVA
Zuzana a Mat&] MINACOVI
Jitka MOLAVCOVA
Otakar MOTEJL

Petr MOTLOCH

Kamila MOUCKOVA
Ladislav MRKVICKA

Jiit MUCHA

Svétlana NALEPKOVA
Vincent NAVRATIL
Vaclav NECKAR

Ludék NEKUDA

Jitka NEMCOVA
Frantisek NEMEC

Petra NESVACILOVA
prof. MUDr. Petr NEUZIL, CSc.,
FESC

Mathilde NOSTITZ
Ondrej NOVAK

Pavel ONDRUCH

Otas ORNEST

Igor OROZOVIC

Jetiyk PACAK

prof. MUDr. Pavel PAFKO, DrSc.

Irena PAVLASKOVA

Halina PAWLOWSKA

Mgr. Robert PERGL

Libor PESEK

prof. MUDr. Jan PIRK, DrSc.
Martin PISARIK

Jindich POLAK

Viktor POLESNY

Simona POSTLEROVA

Véclav POSTRANECKY
Chantal POULLAIN
Michal PROKOP

Vlasta PRUCHOVA-
HAMMEROVA

Regina RAZLOVA
Vlastimil RIEDL

Prazska realitni kancelér ROYAL —
Ing. Jaroslav KOSTAL
Linda RYBOVA

RYOR, as.

Alena SCHAFEROVA
Jitt SCHMITZER

Jan a Libuse SCHNEIDEROVI
Vladimir a Petr SISOVI
Jan SKALICKY

Marta SKARLANDTOVA
Tomés SLAMA

Petr SLAVIK

Ladislav SMOCEK

Jitka SMUTNA a Tereza
NEKUDOVA

Olga SOMMEROVA a Olga
SPATOVA

Ji STACH

Petr STACH

Simona STASOVA

Jitt SUCHY

Ji SYOBODA

Dana SYSLOVA

Petr STEPANEK

Jana STEPANKOVA
Lucie STEPANKOVA
Bara STEPANOVA

Karel STOLBA

David SVEHLIK

Libuse SYORMOVA

Jan TEPLY

Pavel TIGRID

TON ass.

TRICO

Vilém UDATNY

Milan UHDE

Eva URBANOVA

Marta VANCUROVA
Petra a Josef VAVROUSKOVI
Vit VENCL

Ondfej VETCHY

Pavel VETROVEC
Oldrich VIZNER

Alena VRANOVA

Pavel VRBA

Petr WEIGL

prof. PhDr. Petr WEISS
Anna WETLINSKA

Jan a Zuzana WIENEROVI
Valérie ZAWADSKA
Zdengk ZDENEK
Stanislav ZINDULKA

Ungelt

Pivodné aredl odpocinku pro kupce. V aredlu se vybiral
poplatek (clo), zvany ungelt. Odtud dneini nézev areslu.
Kromé& celnice tady kupci méli dvar, 3pital a kostel. Po ob-
vodu dvors, ktery slouzil jako trzisté, vyristaly nejstarii ro-
ménské domy. Zéklady tohoto domu, rovnéz v roménském
slohu, pochézeji z 11. stoleti a jsou k vidéni v klubu divadla.
Cely diim, veetné& prostor, které byly zrekonstruovény na
divadlo, tu stoji od 14. stoleti.

Soukromé Divadlo Ungelt bylo slavnosiné otevfeno 2. fijna
1995 panem Milotem Kopeckym, ktery divadlu daroval své
oblibené otaeivé kreslo. To se nachézi v divadelnim klubu
v unikdtnim spolegenstvi dal3ich kresel a Zidli - dard od
sponzor( a zndmych osobnosti &eského verejného zivots,
pfiznivcd divadla.




